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ESPECIAL
Inga Gravura 40 anos



artista Anna Letycia, fundadora e coordenadora da Oficina de gravura do
Inga, que agora completa 40 anos de existéncia, € a homenageada dessa
edicdo de babEL Buzios Magazine.
Presto minha homenagem a mestra, nesse convite, a participar da mos-
tra "EXPERIMENTACAO e METODO", Oficina de Gravura do Inga: 40
anos, que agora inaugura no Museu de Histéria e Arte do Rio de Janeiro, o Museu do
Ingd, em Niterdi.
Foi nos espacos do Palacio do Ingd, na Oficina de gravura que, envolto pela né-
voa do pé de breu, pela fuligem da chama da lamparina, pelas resinas e pelos acidos,
iniciei minha trajetdria artistica profissional, desenhando sobre as placas de latdo ou
cobre as imagens que, invertidas ao final do processo de gravacao, seriam coloridas e
impressas.
Mas, como ressalta Marcos Lontra em seu texto sobre meu trabalho para o Pré-
mio FIAT, em 1989, “um artista ndo se apaixona pela técnica, da mesma forma que o
algoz nado se apaixona pela vitima”, entao, segui em outra direcdo, mais tecnoldgica e
experimental. Estimulado pelos diversos prémios, bem como pela sele¢édo e pelo convite
para participar de mostras nacionais e internacionais, amassei as gravuras, usei outdoor,
xerox, foto, forrei paredes de grandes museus, fui coordenar a oficina de gravura do Mu-
seu de Arte Moderna/MAM-RJ.
E foi, em meados dos anos 1980, com o rebulico no mercado de arte, a aber-
tura de novas galerias e o surgimento dos centros culturais que, no Rio de Janeiro, na
EAV do Parque Laje, inaugurou-se o evento que deu a conhecer uma nova geragao
de artistas: a mostra “Como vai vocé, Geragao 807", da qual participei ao lado outros
120 artistas. Um evento que ecoou e deu origem a outro projeto expositivo, na mesma
EAV: a mostra “Pau, Pedra, Fibra e Metal”, em que me destaquei com um happening
na abertura do evento.
Em texto da época, o critico Frederico de Morais divulgou o acontecimento que
tomou conta da EAV (in O Globo, Segundo Caderno 27/11/84):
"... cobrindo a superficie da piscina, cheia de agua, cerca de mil baldes.
O primeiro buqué de baldes cheio de gas subiu aos céus, levando, cada um, uma
gravura de Armando Mattos, feita com papel amassado. Aplausos gerais. Um novo
buqué subiu, depois outro, todos formando no céu um belo desenho, até desapare-
cerem. Os outros baldes iam sendo estourados pela meninada e mesmo pelos adul-
tos, que buscavam no seu interior outras gravuras do mesmo Armando Mattos...”
A partir dai a gravura toma outro caminho em minhas pesquisas. Passo a me inte-
ressar mais pelas questdes da reprodutibilidade técnica, da autoria e da audiéncia na arte Rebecca Lockwood
em suas relagdes com os meios de comunicagao de massa; a arte dentro e fora dos museus. Alexandra Aguirre
Viviane Matesco, em texto sobre o meu trabalho, na mostra RIO GRAVURA, ressalta:
"Nao se trata mais da estética da contemplacdo, mas do consumo. ... A co-
municacdo com o publico é o enfoque principal.” Antonio Manuel
Entao nao por acaso me dedico hoje a editar essa publicacao voltada para as Anna Letycia
artes e para a cultura em Buzios, que, nessa edicdo, em meio as polarizagdes politicas
e a discussao sobre a censura aos meios de expressao artisticas, ndo poderia deixar de
falar da representacdo do nu nas artes, nem tampouco da arte como uma agao poli- Hilton Berredo
tica. Entdo, s6 para lembrar de ndo esquecer nossas mazelas, reapresentamos a obra Fernando Cocchiarale
de Antonio Manuel ao lado de um texto recente do Projeto Despina. Temos também
em babEL#7 um pouco da obra de Gilvan Nunes; o fruto proibido na cozinha da chef
Rebecca Lockwood e + Alexandra Aguirre, Claudinho Segtowich e um pouquinho da Iara Rosa
minha trajetoria nesses quarenta anos de pesquisas com a arte impressa, com destaque
para a série "PARA NAO DIZER QUE NAO FALEI DE FLORES, After Geraldo Vandré”,
criada em 2015 em meio aos movimentos sociais contra a corrupgao no Brasil e agora
retomada para a mostra "EXPERIMENTACAO e METODQ", Oficina de Gravura do
Inga: 40 anos, e que reforca o seu discurso na atualidade. CENSURA NUNCA MAIS!

(capa detalhe) Anna Letycia "Caixa Voadora",1968,
relevo, madeira entalhada e pintada

Marcos Lontra

Gilvan Nunes

Laura Lima
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Antonio Manuel, “Repressdo outra vez”,
1968, serigrafia sobre aglomerado, tecido
e corda (120 x 80 cm) Colecdo Gilberto
Chateaubriand/ MAM - RJ

...a obra de Antonio Manuel serve para
repensarmos a ideia de corpo-obra e
obra-corpo como ferramenta politica...
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ARTE E ATIVISMO NA AMERICA LATINA
Ou 0s corpos sao a obra

m 1970, na abertura do 19° Saldo de Arte Moderna

(MAM Rio), o artista Antonio Manuel se despiu e desfilou

seu corpo nu pelo espago expositivo para apresentar seu

corpo como obra que, mesmo nao sendo selecionada

pelo jari, ficou marcada como protesto contra as agoes
repressivas da ditadura militar — “um exercicio experimental de
liberdade”, nas palavras do critico de arte Méario Pedrosa. Desde
entdo, muitas foram as narrativas criadas em torno de “o corpo é
a obra”, porém poucas mencionam que o artista executou a agao
ao lado de outro corpo, seminu: o de uma mulher negra de nome
Vera Lucia Santos.

Enquanto isso, do outro lado da rua, a Divisdo de Censu-
ras da Diversao Publica (DCDP) proibia explicitamente a partici-
pacgao de travestis em espetaculos e bailes de carnaval, entre ou-
tras agdes repressivas executadas para garantir a preservacao da
“moral e dos bons costumes”, valores reacionarios que alicercam
a "familia crista”. Na literatura, a escritora Cassandra Rios teve
36 de suas obras censuradas, sendo duramente perseguida. Na
televisdo, o programa “Denner é um luxo” foi vetado por ser, se-
gundo documento oficial, “téxico para a juventude” e por faltar,
ao apresentador, “firmeza homérica em sua auséncia de masculi-
nidade”(sic).

Desde entdo, muita coisa mudou, mas nem tanto assim,
pois 0s corpos sobre os quais regimes ditatoriais nunca deixaram
de incidir, em diferentes medidas e desmesuras, permanecem na
mira de tiro de ditaduras que hoje ganham novas formas, acober-
tadas pela faladcia de uma democracia que serve da pauta para
o patriarcado branco, e que tentam impor, a forca, sobre esses
corpos, praticas normativas de uma sociedade classista, racista,
patriarcal, machista, homolesbobitransfébica, que insiste em con-
trolar afetos e genitdlias.

Essa referéncia ao corpo e a obra de Antonio Manuel ser-
ve para repensarmos a ideia de corpo-obra e obra-corpo como
ferramenta politica que se pronuncia como forma de desestabi-
lizar as normas e os discursos hegemonicos e convoca todos os
corpos inviabilizados a participar da histéria, da forma como ela é
contada.

Esse texto foi tomado da mostra promovida pelo Projeto Despina em
parceria com a organizacao holandesa Prince Claus Fund, cujo tema é o
corpo.

Antonio Manuel, “Corpobra”,1970, palha, madeira e acrilico
(200 x 48 cm) Colecdo Gilberto Chateaubriand/ MAM - RJ
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esse momento de obscurantismo para as artes no debates sobre o que estad acontecendo, viabilizando a comu-

pais, tempos em que caixas de comentarios nas
midias sociais transformam artistas em esquerdis-
tas dispostos a acabar com a
familia brasileira, numa ree-
dicdo tosca dos comunistas que comiam
criancinhas, compreendo, mais ainda, a
finalidade da arte nao ser apenas estética
e atingir a sociedade propondo questio-
namentos sobre o ser/estar no mundo a
cada momento de transformacéo da hu-
manidade. Afinal a Terra ndo foi um dia,
pela ignorancia e desconhecimento dos
homens, plana e o centro do mundo?
Mas acredito que essa onda de
conservadorismo, como afirma Gilberto
Gil, seja mais “uma reacao da Humanida-
de as rapidas transformacgdes dos Gltimos
20, 30 anos no campo dos direitos, da
igualdade entre sexos e da propria sexu-
alidade que coloca na pauta do cotidiano
as questdes de género”.
Agora, propostas bizarras como
a “cura gay” se misturam a discussao de
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nicagdo com pessoas que ndo tém acesso a teatros, a perfor-
mances, a museus e que sao manipuladas.

Pobre Rio! Nao quisemos eleger um socialista porque nos recusavamos
a aceitar um Estado interventor e acabamos vitimas de um pastor de
igreja que aproveita qualquer solenidade para cantar musica gospel.

performances artisticas em um Estado que se diz liberal, mas
que, no fundo, é tdo autoritario que quer decidir o que é bom
para mim. Em meio a uma sociedade careta que se espanta
com a figura de um homem de pau mole que, dentro do mu-
seu, se propde a ser manipulado sem ensejar nisso nenhuma
libido, mas uma releitura de outras proposicoes artisticas, que,
usando o corpo como meio, sdo metaforas sobre a histéria da
arte.

Pobre Rio! Nao quisemos eleger um socialista porque
nos recusdvamos a aceitar um Estado interventor e acabamos
vitimas de um pastor de igreja que aproveita qualquer sole-
nidade para cantar musica gospel. Um alcaide que corta in-
vestimentos do Carnaval e que quer vetar o recebimento de
qualquer exposicado “profana”. Mas, afinal, quem julga o que é
profano? Esses politicos que ai estdo e que sdo uma vergonha
para a nacao? Afinal, como afirma o post nas redes sociais:
“Obsceno é o Congresso”.

Que bom que o carnavalesco Leandro Vieira se propoe
a por, na Sapucai, na frente da verde e rosa, sua cronica bem-
vinda sobre as polémicas recentes: “Universal somos nés!”

Por outro lado, concordo que, ainda que a censura seja
execravel, remontar a Queermuseu no Rio pode torna-la um
alvo facil para que grupos raivosos e infiltrados da politica dela
se apropriem para criar mais midia e desinformacao. Eles ja
sabem como chamar a atencgdo para atacar as obras da mostra.
Talvez fosse mais produtivo criarmos novas exposigdes com

Na emergéncia da informagao cibernética e na facti-
vel criagdo de uma nova ordem mundial, com coisas étimas e
terriveis, o espago das artes se estende para incluir os limites
sociais. Como afirmou a fildsofa Viviane Mosé, “se a violéncia
na ficcdo passa a ser proibida, ela vai aumentar proporcional-
mente na vida real”.

Trago de Fred Coelho, trechos de seu artigo recente
n'O Globo, e da poesia “A corda” de Murilo Mendes, 1970.

A poesia ainda sera atacada. Esperem para ver. Ela
nao tarda em ser degenerada. Nao tarda em ser assunto de
deputados despudorados a exigir que se torture o poeta. Vo-
ciferara o Legislativo em coro hidrofébico: a poesia é como
um corpo nu. Tirem as criancas da lingua. Vedem a boca do
poeta. Amarrem o navio, o passaro, a pedra, o homem.

Segundo o articulista/cronica, “algo nefasto estd em curso.
Aos poucos, se adensa um amélgama de medos, de ficar sem em-
prego, morrer de tiro, de ter que lidar com a diferenca. Oportunis-
mos politicos maniqueistas e calculos precisos de tomadas de poder
estdo na pauta do atual governo e o que mais impressiona é que
liderangas do pais fiqguem mudas frente a personagens que pregam
lemas como ‘familia, armas de fogo e oragao’. Quando o monstro
da lagoa crescer, vao entender tarde demais que conversar com de-
fensores de tortura como se fossem candidatos a governar o pais é
tragico”.

Armando Mattos




Claudio Segtowich na residéncia de Eduardo
Lima Castro na praia de Gerib4, verdo 1983

Francisco, Noelza Braga, Guilherme Araujo, Claudio Segtowich e Vera Bocayuva

Claudio Segtowich promoter do Banana Café, 2003



Rose de Primo, o estilista Frankie Mackey, Anna Capaldi,
Marcia Couto, Claudio Segtowich, Amaury Veras no Baile
das Panteras no Golden Room do Copacabana Palace

CLAUDINHO SEGTOWICH

escolado e cheio de bons contatos, o paraense Claudio Segtowich chegou

ao Rio de Janeiro pela primeira vez em 1962. Sempre que tirava férias

vinha para o Rio e, ainda que "o fuxico fosse em Copacabana”, Claudio

preferia o agito cult de Ipanema e, assim, aos poucos, foi tomando pé do

lugar até fixar-se no bairro em 1971 no apé da Visconde de Piraj, préximo
a Maria Quitéria.

Ainda em Belém, trabalhou na Maison Chez Alice, uma casa de moda masculina
e feminina que possibilitou sua participacao na FENIT onde profissionalmente entrou em
contato com as modelos da época, manequins como Elke Maravilha, e também perso-
nalidades do mundo da industria téxtil como a Dona Gabi Pascolato da tecelagem San-
taconstancia, mae de Constanza Pascolato que trabalhava na Editora Abril e de quem
Claudinho também se aproximou. Figurinista da Casa Alberto, e da Mariazinha (hoje
Mara Mac) em 1974 ingressa na Bloch como editor de moda da Manchete. Fez capas
com as modelos Jerry Hall, Margot Hemingway, Marisa Berenson e Bo Derek.

A primeira vez que esteve em Blzios foi para um casamento em 1972. “Deixa-
vamos o carro na balsa para atravessar a Baia de Guanabara e o retoméavamos em Ni-
terdi para depois percorrer quildmetros de estradas de terra até chegar a um paraiso,
era divertido, e cheio de gente linda e chique. Os estrangeiros naquela época eram da
classe AA e até o préprio buziano era bem mais chique porque convivia com toda a
gente do grand monde, com os estrangeiros, eles aprendiam muita coisa porque eram
caseiros ou prestavam servigos para quem tinha casa por aqui”.

Depois dessa primeira estada na cidade Claudio passou a vir com frequéncia
para a producdo de matérias de moda até pousar definitivamente na cidade no verdo
de 2004, trazido por Antonia Rizzo que insistiu para que ele ficasse por aqui. E ele foi
ficando, ficando e, acabou gostando.

Para Claudio a cidade manteve um certo glamour até meados dos anos 2000.
Como hoster do Tartaruguinha de Carlinhos Smith, promoveu vérios casamentos e
recepcionou muita gente bonita e chique como Miguel Falabella, Pedro Bial, Isis Val-
verde, Nelsinho Motta, gente inteligente “porque ndo é sé a beleza que comanda
o mundo, porque se vocé nao tiver uma cabeca legal, se ndo for inteligente vocé se
perde, vocé é um homem da cultura e sabe disso, né?!".

Atualmente Claudio anda meio desencantado com a cidade, com a gestéo
publica insatisfatéria e a falta de finesse do publico que anda circulando na cidade, “eu
ndo me atrevo mais a fazer nada por aqui, eu detesto essa palavra ‘evento’, ndo existe.
Ou vocé faz uma programacgdo muito boa utilizando o que a cidade oferece, porque
a gente tem uma qualidade de vida aqui maravilhosa, um sol o ano inteiro, uma clima
incrivel, sé falta organizar, organizacdo moral e civica, dignidade e respeito”.
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IZABEL NAO GOSTAVA DA COLOMBIA, por lara Rosa

Izabel chegou a vila dentro de uma tarde de outono. O por do sol

estava a espera da noite.

Ela parou seu velho jipe nascido e criado durante a Segunda Guerra

Mundial, famoso por enfrentar trilhas de matos fechados, entrando

em qualquer canto. E se quedou olhando a paisagem.

Por alguns momentos ficou em profundo siléncio. Calada de espan-

to. Seus olhos estavam molhados. A paisagem era de uma beleza

magica. Uma brisa com cheiro de suas montanhas mergulhadas no

tom azul profundo fechando a enseada como uma gigantesca e

fantastica moldura. A vila era um pequeno espaco que o mar doou

aos pescadores. O mar abria seu abrago em volta das singelas casas

brancas de janelas azuis, rodeadas do verde das matas.

Izabel contemplava a paisagem enquanto a beleza do mundo pe-

netrava em sua alma. Ela sentiu as lagrimas descerem, salgadas

como se chorasse mar. Izabel chorava mar e poesia. Izabel chorava

a felicidade de conhecer aquela paisagem.

O século que viu Colombo retornou e transmitiu para ela as mes-

mas emocoes do navegador. Aquele vilarejo de pescadores era sua

descoberta.

A vila estava mergulhada em sua tranquila beleza. A noite chegan-

do com desmancho lento da tarde. Do rosto de Izabel as lagrimas escorregavam silenciosas. Aquele era o lugar dos sonhos antigos e
novos, enfeitados de todas as belezas do universo. Sua busca terminava.

"Pensei que nao existisse mais uma paisagem como esta..."

Mas... Existia. A vila ndo era facil. A estrada para chegar até ela era primitiva, de barro escorregadio. Se chovesse os buracos viravam
crateras. Seria dificil chegar ou sair da vila.

Até mesmo para o jipe de lzabel. Alguns trechos daquele caminho eram apenas trilhos de animais e carrocas.

A vila parecia esconder-se sob uma paisagem hostil visitada por ventos diversos. Resguardava-se de um futuro tragico, quando seu
ecossistema seria desrespeitado por gananciosos que chegariam a busca de riquezas. Seria a concretizagao da fabula da galinha dos
ovos de ouro. A natureza previa o futuro e ocultava sua formosura.

Por ora, o tempo nao passava. Permanecia.

Alguns pescadores diziam que estava tudo como Deus fez.

- Tem agua? Telefone? - perguntou lzabel

- Nao, senhora. Tem é muito bom peixe. E lagostas...

- E perfeitol...

Esperando ver o mar a qualquer momento, Izabel ficou supresa. Nao encontrava no percurso que conduzia ao vilarejo nem mesmo o
cheiro do mar. Esteve dirigindo aquele jipe por um enorme tempo por caminhos quase inexistentes e ndo avistou o mar. Pessoas, casas
e até as praias se escondiam. A vegetacgao rasteira, maltratada pelo vento nao mostrava nada. Ou alguém.

- Sera possivel que até o mar se esconde?

Izabel trazia a filha de um ano, uma jovem baba, e uma grande mala repleta de sonhos. Um deles era casar-se com John, um jornalista
americano que trabalhava fazendo cobertura de conflitos armados pelo mundo. Era ele o pai de sua menina com cara de anjo barroco.
E também o seu grande amor.

John havia excluido o casamento de sua existéncia. lzabel esperava convencé-lo, no periodo em que ele ficaria na vila em seu primeiro
contato com a filha. Achava que o vilarejo tranquilo seria o ideal para ele escrever um planejado livro e conviver com a familia.

Ela alugou uma linda casa de pescadores com trepadeiras floridas que subiam para o telhado. Organizou um pequeno escritério espe-
cialmente para John. O mar ficava a sua frente. Pela manha as ondas ainda meninas eram amaveis e gentis. Deslizavam suavemente.
Nao eram barulhentas. Murmuravam suavemente em seus passeios pelas areias brancas.

John dava todo apoio a sua filha. S6 ndo concordava com uma convivéncia obrigatéria ou um contrato de casamento. Izabel havia
resolvido que teria sua gravidez independente.
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Ao conhecer a vila, porém, Izabel sonhou véarios sonhos com John vivendo ali, ao lado dela e a filha. O tempo poderia mudar suas ideias
e até mesmo afastar de John aquela posi¢do contraria ao casamento. Por que nao?

Instalou-se e ficou a espera. Um dia John chegou.

John passou pela vila sem firmar sua existéncia. Calado, sozinho. Apenas visivel como um estranho alto, diferente dos outros, que an-
dava pelas praias. Ele parecia mais solitario que a solidao.

Poucas vezes vi John. Nao o conheci realmente. Nunca conversamos. Ele caminhava silencioso por diversas praias. Sua figura era de
um jovem homem triste vivendo dentro de si mesmo. Calado de guerras e mortes havia ultrapassado o proéprio siléncio. Parecia mais
solitario que a propria solidao.

Seu rosto era suave, mas sem sorrisos. Os olhos azuis transmitiam uma ternura antiga vinda de longe. Nascida com ele. Mantinha tam-
bém um ar de profunda estranheza. John parecia ndo aceitar o mundo, recusando seus contrastes e confrontos.

Apesar de jovem sua figura lembrava um tempo longinquo. Trazia espacos, docura e até mesmo carinhos. Foi quando encontraram um
homem morto na praia.

John encostou sua caminhonete e o transportou até seu carro. Seu rosto estava iluminado de um sentimento de grande ternura. Dirigiu
até o pequeno cemitério da vila, lento e cuidadoso como se temesse acordar aquele desconhecido. Mostrava desvelo, agia como se
doasse ao morto um ultimo abraco.

Vi John com a filha sentada no alto de seus ombros com as suas pernas de pequenina encostada em seu peto. A menina se apoiava em
sua cabeca seguranco os cabelos do pai e rindo. Naguele momento achei que ele ria junto, um riso silencioso cheio de felicidade que
sé a ele pertencia. A filha ria seu riso. O riso de John era expresso em siléncio.

A pequena familia parecia feliz na casa bonita de teto florido.

Um dia Izabel me procurou chorando. Disse que John havia partido.

Tentei uma palavra de consolo. Ndo consegui. Nem sempre me entendo com as palavras. Sem firmeza, tentei que lzabel acreditasse na
volta de John.

- N3o. Ele nao vai voltar. Ele foi para o Oriente Médio. Quando terminar o trabalho, ird direto para a Colémbia. Ficara |a. Vai escrever
seu livro.

- O livro que eu sonhei que escreveria... Aqui. Ele se recusou a ficar comigo... Sempre quis viver sozinho. Tivemos esta filha, mas ele
nunca me enganou. Foi verdadeiro. Respeitou meu desejo de engravidar, mas nunca mentiu. Sempre se manteve fiel a si mesmo.

- Ele pode mudar. Pode sentir saudades da menina, do tempo que passaram juntos aqui na vila... E voltar...

- Ele vai sentir tudo isso. Vai sentir saudades de mim, da menina, deste lugar, mas nao vai voltar. Ele decidiu nunca se casar. John parece
como um vento, embora em certos momentos possa ser mais suave que uma brisa... Serd um bom pai, mas nao vai romper com sua
liberdade nunca! Ele ndo se casara com ninguém! Tudo isto eu entendo e aceito. E preciso compreender que as pessoas ndo sao iguais.
Eu respeito sua grande fidelidade a si mesmo. O que eu nao entendo é que John goste da Colémbia. Ndo sei o motivo, mas ele gosta
da Colémbia.

"Ah, a Colédmbia!"

Izabel nunca disse por que nao gostava da Colémbia.

John partiu. Algum tempo depois eu a encontrei se preparando para deixar a vila.

- Vou para a Colombia.

- Izabel!l Mas vocé detesta a Colémbial...

- John quer que a filha fique com ele por uns dois ou trés meses. A menina ainda é muito pequena para ficar sozinha com o pai. Irei
junto.

Izabel descontou a casa e seu sonho. Partiu sem despedidas. Nao gostava de dizer adeus.

Alguns poucos meses se passaram quando uma mulher me avisou da tragédia que atingiu lzabel. Na Colémbia ela descobriu que era
vitima de uma doenca exterminadora ja em estado terminal. Teria poucos meses de vida.

Resolveu deixar a filha definitivamente com John.

Exigiu dele a promessa de nao procura-la mais. Impés a condicdo de que aquela seria uma despedida definitiva. Um udltimo adeus.
Despediu-se e veio para Sdo Paulo onde ficaria com sua familia até o final..

- Ela ja esta no fim...

John ndo conseguiu cumprir a promessa. Viajou até Sao Paulo com a filha querendo revé-la.

Izabel exigiu que sua vontade fosse respeitada. Aqueles dois eram as pessoas que mais amou em sua vida. Mas ela fez questao de
cumprir sua parte.

O periodo em que Izabel viveu na vila ficou retido dentro de um espago com vozes, sonhos e vivéncias. Ela com seu velho jipe, seu riso,
seu choro e sua espera, continuaram por ali de maos dadas com o mar. A menina com aquele rosto de anjo barroco e sua inocéncia
azulada nos olhos grandes sempre muito abertos, como se quisesse compreender rapidamente a vida, continua.

As noticias da Coldombia o tempo as envolveu nos segredos de misteriosas inexisténcias, parentas proximas de utopias, vizinhas estima-
das de coisas nunca acontecidas.

Izabel permanece. Ela nao partiu. Ficou junto do mar esperando o seu amado John. Afinal, Izabel ndo gosta da Colémbia. Nem eu... ®
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por Rebecca Lockwood, correspondente em Paris
rebecca.chef@gmail.com

O legume proibido

Rene Magritte, “Ceci n’est pas une pomme”, 1964, 6leo sobre tela, 142 x 101 cm

maior parte dos legumes e frutas comercializa-
dos na Franca é proibida. Aqueles produtos fan-
tasticos, coloridos e variados, que a gente ouve
falar e vé sempre nas feiras livres e nos restau-
rantes dos grandes chefs, sdo conhecidos como
os légumes interdits (legumes proibidos). Sao chamados as-
sim porque, apesar de serem vendidos legalmente como ali-
mento, tém a comercializacdo das sementes interditada.

Estima-se que 96,4% das sementes existentes na Franca
tém sua comercializagao proibida porque nao figuram na lista dos
“permitidos” no catalogo oficial do governo, criado em 1932.
Muitas espécies sdo resultado de uma minuciosa selegao feita
por produtores biolégicos, uma agricultura natural que fortalece
o bioma em volta. Os pequenos produtores ndo tém estrutura,
dinheiro nem tempo para investir na legalizagao da semente do
campo. Podem trocar sementes, mas jamais vender.

Replantar é um ato revolucionéario neste mundo poés-tra-
dicional. De olho neste mercado, a gigante Carrefour, aprovei-
tando o debate e numa jogada de marketing, resolveu se aliar
aos pequenos produtores e criou em 40 lojas, na Franga, o Le
Marché Interdit (O Mercado Proibido). A empresa alega expor
a situacao dessa turma refém de uma legislacdo obsoleta, que
exige atencao e grita por mudancas.

Contra a diversidade, algumas poucas empresas tém
permissao para vender sementes e, detalhe, vendem semen-
tes estéreis. O forte lobby dos agronegdcios, que se baseia na
monocultura, é liderado por multinacionais como a Bayer-Mon-
santo, que, além disso, manipula plantas em laboratério para
serem resistentes aos agrotoxicos que fabrica.

Quando se tem uma planta que produz sementes esté-
reis pratica-se, ao meu ver, um crime contra a humanidade. Um
dos conhecimentos basicos a que deveriamos ter direito univer-




sal, o de saber semear, deixa de ser transmitido de geragdo em
geracao, sendo apagado do consciente coletivo. Vale lembrar
que a maioria das civilizagoes desapareceram historicamente
por fome e falta de transmissdo do conhecimento. E se houver
uma guerra nuclear e sé sobrarem os produtos da Bayer-Mon-
santo?

Mas nao é sé na agricultura francesa que o debate exis-
te; ele também estd na pauta dos artesdos da gastronomia a
nivel mundial. Uma das cozinheiras mais estreladas de todos os
tempos, Roberta Sudbrack, teve todo o seu estoque de pro-
dutos artesanais jogado no lixo durante um evento, no Rio de
Janeiro, porque faltava um selo federal que liberava sua dis-
tribuicdo nacional. Apesar das linguicas e queijos em questao
terem todos os selos regionais brasileiros, estarem na data de
validade, ja terem sido consagrados em feiras internacionais e
servidos para reis, rainhas e importantes chefes de estado, fo-
ram quilos e mais quilos jogados fora por um entrave burocra-
tico, mesmo sob holofotes e muito protesto.

Sudbrack defende o ativismo alimentar, considerado um
dos movimentos sociais mais vibrantes da atualidade, o qual in-
clui discussoes sobre multiculturalismo. Um dos motivos dessa
insercao é a necessidade que todos temos de comer. Cresce a
ansiedade relacionada as incertezas e as controvérsias em torno
do tripé alimentagao-saide-doenga. Um volume enorme de no-
ticias tem aparecido cada vez mais nas midias. A fragil fronteira
entre a categoria de alimentos saudaveis e os que apresentam
riscos é outra questdao que impulsiona o ativismo.

As proibicdes alimentares sdo frutos da modernidade,
que destroi a tradicdo, uma estratégia de dominagdo econo-
mica que comegou com a agricultura colonial e depois com o

Cenouras coloridas

Jean Francois Millet, “Angelus”, 6leo sobre tela, 56 x 66 cm

mercado maritimo dos séculos XVII e XVIII. O fato é que é mesmo
muito complicado comercializar produtos brasileiros e sementes
francesas, ou vice-versa. No Brasil, também falta tempo e dinheiro
para o pequeno produtor legalizar seus produtos em todas as es-
feras governamentais.

Muitos cozinheiros apaixonados resistem, sempre tendo
um produto artesanal clandestino na geladeira. Se ndo tém, pro-
vavelmente ndo fazem cozinha brasileira ou francesa. Quem nunca
viajou do Brasil para outro pais e levou café e goiabada escondidos
para dar de presente?

Tudo isso me fez lembrar daquela célebre frase, em 1962, do
entdo presidente francés, Charles de Gaulle, em meio ao surgimen-
to da contracultura: “Como é possivel governar um pais que fabrica
mais de 268 queijos?” Hoje, felizmente, a Franga fabrica 1.200 tipos
de queijos e parece estar, de olho no futuro, abrindo espaco para
mais diversidade.



Quando se tem uma planta que produz
sementes estereis, pratica-se, ao meu ver,
um crime contra a humanidade.

NOTA:
Para se aprofundar mais no assunto:

A alimentacao € um dos meios mais democraticos pelos quais
os riscos entram no cotidiano. Algumas das lutas que os mo-
vimentos de comida assumem s3o: o elitismo alimentar, o
desperdicio da comida, o direito do consumidor/comedor aos
alimentos de qualidade e o conflito entre a conveniéncia e a
qualidade do produto industrializado. As discussoes se debru-
cam sobre a (in)sustentabilidade, os impactos culturais, poli-
ticos e socioambientais do sistema agroalimentar moderno, a
ética e o bem-estar animal e a alimentagdo como construtora
de simbolismo, como bem cultural e estratégia de socializacao.

Outros temas transversais surgem: a denominagao ge-
ologica do Antropoceno, a separagao da cultura e da natureza,
o feminismo, a volta da cozinha caseira, a ecogastronomia e a
gastronomia regional. Isso torna o ativismo alimentar vivo.

Dentro dessas abordagens dialogam variados mo-
vimentos e praticas alimentares. Os mais conhecidos sao a
agroecologia e a agricultura familiar, a agricultura organica e
outros sistemas sustentaveis (permacultura e agriculturas bio-
dinamica, natural e ecologica), o comércio justo, o slowfood e o
vegetarianismo. O alimento contemporaneo tem que ser éti-
co, local, colonial, sustentavel, tradicional, seguro, adequado
e amigo do animal, tudo isso para ser proprio ao consumo.

A vegetacao muitas vezes foi simbolo de emancipagao
social. Anthony Giddens define como “politica-vida” = ou po-
liticas emancipatorias — as agoes que se referem a formas de
ativismo por meio das quais o ambito pessoal torna-se politi-
co. O discurso do “rizoma” de Gilles Deleuze e Félix Guattari
desloca o poder para as maos de individuos e organizagoes.
Ulrich Beck propde a “subpolitica”, um desdobramento nao
institucional do politico, compartilhar o poder entre o formal
e o informal. Edgar Morin fala de uma “antropolitica”, que
remete a uma pratica politica civilizatoria colocada sob o do-
minio da humanidade e a servico do planeta.

Referéncias:

Cartaz em protesto em favor do pequeno produtor de comida biolégica, exposto
no Mercado Proibido do Carrefour, em Paris

Azevedo, Elaine de; Peled, Yiftah. Artevismo alimentar. Contemporanea - Revista de sociologia da UFSCar.

Sao Carlos v. 5, n. 2, jul. e dez. 2015, pp. 495-520.
Sudbrack, Roberta. Nexo Jornal. 24/09/2017.

https://www.nexojornal.com.br/ensaio/ 2017/A-cozinha-brasileira-sem-o-produto-artesanal-nao-existe
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FOTO Martin Ogolter

DANDO

Rebecca Lockwood

OPA

RECEITA:

Cenouras coloridas caramelizadas
Acompanhamento para 4 pessoas

180 g de cenoura laranja, 180 g de cenoura preta,
180 g de cenoura branca,

180 g de cenoura amarela,

400 g de ervilha na vagem,

4 colheres de cha de manteiga,

4 colheres de cha de aclcar,

sal e pimenta a gosto

Compre cenouras coloridas de agricultores organicos. As
cenouras originais nunca foram somente da cor laranja. As
cenouras antigas eram coloridas mesmo. Elas existem, pode
acreditar. Para fazer um prato com cenouras coloridas cara-
melizadas, descasque e corte o legume em rodelas. Cozinhe
lentamente e separadamente cada tipo de cenoura com um
dedo de agua na panela, uma colher de cha de manteiga,
uma pitada de sal e uma colher de cha de agucar. Coloque
pimenta do reino a gosto. Deixe a d4gua secar e o acUcar ca-
ramelizar.

Para dar um toque verde, compre ervilhas no favo. Retire as
ervilhas e coza rapidamente em agua fervendo com muito
sal. Quando estiver ao dente, esfrie as ervilhas em agua fria
para segurar a clorofila.

Junte todos os ingredientes numa panela e aqueca logo an-
tes de servir como acompanhamento.
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CAPA

"Caixa Voadora",1968/69, relevo, madeira entalhada e pintada, 120 x 60 x 30 cm - colecdo da artista

nna Letycia € uma artista que mol-

dou sua carreira a partir de expres-

sivos mas sébrios tracos geométri-

cos e cores, inserida numa trajetoria

de intenso didlogo com a histéria
da gravura no Brasil.

Privilegiada aluna de mestres do porte
de Oswaldo Goeldi e lberé Camargo, na dé-
cada de 1950, Anna foi convidada por Edith
Behring para dar aulas no Museu de Arte Mo-
derna do Rio. Investindo neste horizonte, levou
sua bagagem artistica para instalar uma ofici-
na de gravura no Museu do Inga (Niterdi), em
1977. Foram mais de 20 anos de ensino, cujas
aulas dividiu com outros artistas como Rubem
Grilo, Newton Cavalcanti, Isa Aderne e Carlos
Martins, entre outros. A importancia deste tra-
balho foi reconhecida com o prémio Golfinho
de Ouro do Estado do Rio de Janeiro.

ANNA LETYCIA
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Capas do
programa de
pecas do teatro
O Tablado,
década de 60

Jaguar, (?), Carlos Scliar, Jodo Henrique, Anna Letycia, Sami Mattar, Marcia Barrozo e Rubens Gerchman (década de 60)
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Prédio do Palacio do Ingd, Niterdi

A afinidade com a obra de Goeldi na producdo de Anna Letycia pode ser percebida na li-
gacao com o expressionismo. Utiliza frequentemente a imagem do caracol, motivo para multiplas
combinacdes formais. A partir de 1968, inclui a caixa como novo elemento formal em suas obras, e
como simbolo da dualidade interior/exterior. Em "Caixa Voadora", 1968, associa, as formas espirais
e cubicas, sugestoes de motivos decorativos arquitetonicos.

O sélido percurso de Anna Letycia se traduziu em varias exposi¢oes, sendo que a primeira se
deu na galeria Gea (no Rio de Janeiro), em 1956. O conjunto de suas obras expostas na Bienal dos
Jovens de Paris, nas edicoes de 1959, 1961 e 1963, mereceu o Prémio André Malraux. Nos anos de
1962 e 1965 faz individuais na lendaria Petite Galerie, no Rio e em Sao Paulo; o ano de 1965 também
abre novas perspectivas, quando a artista obtém o Prémio de Viagem ao Exterior do Saldo Nacional
de Arte Moderna, MEC.

As mostras no exterior foram se sucedendo: expbs em 1962 e 1968 na Bienal de Veneza; em
1967 e 1972 na Bienal de Toquio e na Bienal de Liubliana; em 1970 na Bienal de Florenca. No cenério
nacional, realiza mostras individuais na Galeria Gravura Brasileira em 1979, 1984, 1988 e 2000 no Rio;
e em Sao Paulo, na Galeria Suzana Sassoum, em 1983 e 1985. O Paco Imperial no Rio sedia, em 1996,
uma retrospectiva da artista.

Privilegiada aluna de mestres do porte de Goeldi e Iberé Camargo, na
década de 1950, Anna foi convidada por Edith Behring para dar aulas
no MAM - RJ. Investindo neste horizonte, levou sua bagagem artistica
para instalar uma oficina de gravura no Museu do Inga, em 1976.
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"Caracol", 1972, ponta seca, 20 x 30 cm
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Sem titulo, 1969, agua-forte, dgua-tinta, relevo, 14,70 cm x 23,50 cm

22

Pintura, 120 x 120 cm. Coleg&o particular Rio de Janeiro

Pareando a arte, outras vertentes
de Anna Letycia sempre estiveram a mao.
Trabalhou com o escritor Jorge Amado
no jornal “Paratodos”; como cendgrafa
e figurinista, principalmente, em parceria
com Maria Clara Machado. Somando es-
forcos com Aloisio Magalhaes, Marcia Bar-
rozo do Amaral, Tereza Miranda e Haroldo
Barroso, inaugura em 1976 a primeira ga-
leria de arte dedicada a gravura e ao dese-
nho. Nos anos 1980, fez parte da Comis-
sdo Nacional de Belas Artes, sob a direcéo
de Rodrigo Melo Franco de Andrade, no
Ministério da Educacdo e Cultura e pos-
teriormente integrou a Comissao de Artes
Plasticas da Funarte.

Em 2008 o Instituto Tomie Ohtake,
Sao Paulo realizou a exposicao “Gravuras
de Anna Letycia”, e em 2009, na Caixa
Cultural, em Brasilia, seguindo-se mos-
tra no Museu de Arte Aloisio Magalhaes/
MAMAM/Recife, entre outras realizacoes.
Hoje Anna se dedica cada vez mais a pin-
tura em seu atelié na Urca.

FONTES Museu Nacional de Belas Artes; Enciclopédia
[tat Cultural



FOTO Juan Esteves

Uma artista que moldou sua carreira a partir de expressivos mas
sobrios tracos geométricos e cores, inserida numa trajetoria de
intenso dialogo com a historia da gravura no Brasil.
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Sem titulo, 1993, impressao laser sobre papel,
instalacao Museu da Republica - RJ/MinC
FOTO Vicente de Mello

reprodutibilidade técnica de que fala Walter Benjamin no inicio do século XX ndo é apenas uma questdo de tecnologia —
a capacidade de reproducao de meios —, é, também, sobre como a industrializagdo enche o cotidiano de objetos, textos
e imagens reproduzidas a ponto de alterar a nossa percepgao de mundo.

proximidade e a apropriagdo — pois tudo é reprodutivel — é o que faz sentido na modernidade. Porém, se em 1935
os meios de producdo acompanham a escala moderna em custo, tamanho e complexidade de operacao’ — as grandes maquinas,
equipes, fabricas exigem concentragédo de capital, como ainda hoje —, os anos 1970 iniciam a segmentagao da cultura massiva em
aparelhos portateis e individuais, que sdo as maquinas de xerox, os super-8, o videoteipe?.

Neste sentido, afirmacdes de Armando Mattos como “Tudo é apropriacao, as etiquetas, as obras que eu copio” — sobre instalacoes
como “Détournement pour rouge” e “Genealogia do espago” — ou “Eu achava um saco imprimir sempre a mesma coisa. Se ainda
fosse uma xerox tudo bem, entdo que seja uma xerox, pde na
maquina e copia” — sobre os recortes na matriz da gravura em
metal e a ndo repeticao de imagens — estdo em didlogo com
este contexto mais amplo da reprodutibilidade e da apropria-

¢do como sentido.

E uma abertura as ideias contemporaneas que
a tradicao filoséfica alema designa pelo termo
Zeitgeist ou “espirito da época”.

'Genealogia do espaco’, 2002, instalagdo no Parque das
Ruinas, RJ com Marcel Breuer, Thomas Maldonado, Sophie
Taueber-Arp da colecdo do artista. FOTO Luciano Bogado
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Sem titulo, 1988, gravura em metal 140 x 60 cm (cada),
acervo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro MAM-RJ
FOTO Vicente de Mello

No contexto especifico, as referéncias sdo varias e tentar enume-
ra-las é incorrer certamente na omissao de alguma: a fotografia,
por exemplo, embora se origine da documentagdo de encena-
cOes no teatro que, posteriormente, servird a criagdo de novas
narrativas pela reorganizacdo das cenas, vai estar diretamente
relacionada com a produgédo na gravura de metal. A revelacdo
e a ampliacdo dos negativos em laboratério e a formagdo em
Publicidade e Propaganda darao a foto — e a qualquer outro pro-
duto de reproducao - o estatuto de imagem em dois tempos, a
producao e a impressao como momentos distintos.

O trabalho que Armando Mattos executa na matriz por meio
do recorte, do movimento e giro da matriz, que Anna Bella Gei-
ger e Alair Gomes* vao associar ao conceito da Pop e da Arte
Conceitual, respectivamente, vem da dissociacao entre matriz e
reproducao:

“Seja a fotografia, seja a gravura. A matriz em si é um
trabalho pra mim e a impressdao é um outro trabalho
onde depois eu vou delirar. Eu fico meses imprimindo
aquela placa e ai me perguntam: qual é a imagem final?
nao tem imagem final. A imagem final é a que ta na pla-
ca. O que eu vou imprimir eu nao sei.”>

A produgdo sem o compromisso com sua reproducao estara pre-
sente em diversos trabalhos, que acabam colocando questoes
politicas e sociais de ordem mais ampla, como a mercantilizacdo
da arte e as noc¢des de autoria.

Na intervencdo de abertura da exposicao “Pau, pedra, fibra e
metal”, em 1984, dedicada a gravura na Escola de Artes Visuais
- sequéncia da mostra “Como vai vocé, Geracao 807", projeto
emblematico sobre a cena artistica contemporéanea no Brasil -
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Sem titulo, 1984, gravura em metal
sobre papel Mino (gravura amassada)

Armando realiza um happening no qual utiliza gravuras em metal sem assinatura, nem
serializacdo, que foram amassadas e inseridas em baldes de latex inflados que ficavam
disponiveis ao publico boiando dentro da piscina do Parque Lage ou que acabaram voan-
do em outros balées com gas hélio. Marcos Lontra, na época diretor da Escola de Artes
Visuais, e um dos curadores da mostra "EXPERIMENTACAO e METODO", Oficina de
Gravura do Inga: 40 anos, reconhece esta exposicao como um momento nao apenas de
resisténcia, mas de enfrentamento em que a abertura as questdes politicas e a ocupagéo
de espacos podia ser sintetizada no slogan “Arte por toda parte”, no qual Mattos bem
se enquadrava por “esse compromisso externo, [que] vocé vé que até hoje ele tem, ele
faz os painéis, faz o jornal”.

Nesta exposicdo [“Pau, pedra, fibra e metal”], ele fez um trabalho que acho
que era um marco das questSes da arte dos anos 80, que ele colocou gravu-
ras impressas em papel de aeromodelismo, e a gente prendeu baldes de gas
hélio com as gravuras dentro e, as horas tantas, cortamos e aqueles baldes
subiram [...]. Entao, este comportamento da arte ocupando espacos diferen-
ciados é o estilo do Armando. Nado é um estilo formal, é esse compromisso
de ‘vamos sair da caixinha’, e hoje, quando a gente repensa essa questao da
gravura, esse tipo de acdo do Armando é um comportamento muito contem-
poraneo.®

Happening Escola de Artes Visuais do parque Laje/EAV, 1984, gravura em metal sobre papel mino, bales de latex, gas hélio (COPYRIGHT Agéncia O

Globo, FOTO Anténio Andrade)
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“Ceci n'est pas un carré noir”, 1999,
impressao laser sobre papel adesivado,
36,7 x 36,7cm

Ainda dentro desta concepg¢ao da imagem em dois tempos, os trabalhos de fotografias manipuladas digitalmente, cujo sentido
reside na condigcao de plagio, como reconhece Viviane Matesco, em trabalhos como “Ceci n’est pas un carré noir” apresentado na
mostra “Velamentum” (“Rio Gravura”, 1999), em que se escondia o que antes estava a mostra’, ou na série “Detour” com oblitera-
¢oes e intervencoes digitalizadas em fotografias de revistas de moda, apresentadas na galeria Laura Marsiaj (2002), e os mais recen-
tes em silkscreen e esténcil como matrizes para colagem em grandes

painéis in e outdoor, sdo desdobramentos conceituais materializados

em diversos suportes.

Nestes Gltimos trabalhos, que agora integram a mostra "EXPERIMEN-
TACAO e METODOQ", Oficina de Gravura do Inga: 40 anos, da série
“Para ndo dizer que nao falei de flores (After)", Armando avanca no
principio que orientou a légica da reproducao por meio das técnicas do
esténcil e do grafite, cuja influéncia direta vem do contato e da parceria
com a grafiteira ativista Panmela Castro (participante da Bienal Anual
de Buzios, em 2013 e 2016, com intervengdes em muros e na pista de
skate de Geriba, em Buzios), e do silkscreen em que explora um dos
recursos da técnica — impressdo do entorno da figura com tela de seri-
grafia sem imagem — emprestada de Dionisio Del Santo.

O "compromisso com o externo”, como caracteristica identificada por
Lontra, se atualiza a medida que a concepcao da série “Para nao dizer
que nao falei de flores (After)" se deu como protesto em meio ao con-
texto politico das manifestagcdes de rua de 2015 e da reacdo violenta
do Estado contra a populagdo. Sao processos ao mesmo tempo técni-
cos e conceituais, experimentais e planejados, que formam dois painéis
(1,20 X 1,20 m cada) produzidos em esténcil e esmalte sintético trans-
parente, para vitral, sobre madeira, e duas gravuras em fotosserigrafia
sobre papel amassado e acondicionadas em caixa de acrilico, uma com
um botao de hibisco vermelho e a outra com o hibisco vermelho ja
aberto, que atualizam a intervengao com gravuras amassadas utilizadas
na mostra “Pau, pedra, fibra e metal”, em 1984.

"Para nao dizer que nao falei de flores (After)", 2017,
esténcil e esmalte sintético sobre
madeira, 120 x1 20 cm (cada, diptico)
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Detour (com "Antiletra" de Ivan Serpa), 2002,
imagem com obliteracao digital, impresséo a
laser sobre papel fotografico, 30 x 23 cm

“Dessa vez, inclusive, para a exposicao do Inga 40
anos, os trabalhos da série “Para nao dizer que nao
falei de flores (After)", eu imprimi sobre varios su-
portes: o tecido, o papel vegetal, papel kraft, pa-
pel Hannemiller. E imprimindo eu comecei a mexer
também com a textura da tinta, deixando ela mais
transparente, porque a tinta de serigrafia é opaca.
Nesta série, que desenvolvi para o Inga — ainda que
nao estivessem me pedindo para ser gravura —, tudo
surge dessas matrizes/mascaras a nao ser os amassa-
dos que ficam dentro da caixa, que sao flores mesmo,
sdo fotosserigrafias em papel que eu amasso. Estou
propondo esse conjunto como uma instalacao, uma
intervencao no espacgo.”

“Esses painéis de esmalte sintético sobre madeira
com as mascaras, procedimento do grafite mesmo,
uma das técnicas que eu aprendi na convivéncia com
os grafiteiros, durante a permanéncia da Panmela
aqui em Buzios [...]. A gente grafitou diversos painéis
na cidade. Ai, eu uso essa técnica do esténcil com o
esmalte sintético. Entdo eu passei a usar essas mes-
mas mascaras dos painéis que restaurei, eu recuperei,
para fazer sobre os demais suportes o papel, a tela
e dai comecgou a surgir uma outra série de trabalhos
que é completamente abstrata. Ontem ja fiz uma ou-
tra coisa com as mascaras/matrizes que estavam no
atelié, que estavam secas, que eu tinha tirado da tela
e eu comecei a usar o spray de uma outra forma. Uma
forma como Anna Bella Geiger usou muito na série
“Local da Agdo”, em que ela usa o spray com mas-
cara para estampar aquele contorninho mais forte.
Ficou bem interessante.”
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"Para nao dizer que n3o falei de flores (After)", (gravura
amassada), 2017, serigrafia sobre papel, (medidas variaveis)



Os painéis de esmalte sobre madeira rustica, porque sem mol-
dura, em poucas cores — verde, laranja, vermelho, azul e ama-
relo —, assim como os hibiscos vermelhos amassados, foram
criados a partir da observacao da sala onde estarao instaladas
no Palacio do Inga, para por em didlogo o grafite com o mo-
bilidrio de madeira envernizada escura, espelho com moldura
dourada, que compdem o espaco.”

A reprodutibilidade e a apropriagdo como sentido podem e
devem ser ampliadas para as instalagdes e montagens como
“Imagem Sitiada” (2015), “Information show: détournement
pour rouge” (2003), “Genealogia do espaco” (2002), Bispo do
Rosério (1996), para a Bienal Anual de Buzios (BAB), para a
residéncia artistica e para a babEL Buzios Magazine, revista
voltada para a Bienal e que, aos poucos, ganhou autonomia.
Sobre os trabalhos sob a forma de curadoria e instalacdes,
Mattos identifica as “Box in valise” de Duchamp — uma delas
adquiridas pelo artista, também colecionador, em sua Ultima
edicao —, que reinem varias de suas obras ndo como pecas in-
dividuais, mas sob o formato de colecdo, uma das motivacoes
de Mattos:
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Marcel Duchamp, "Caixa Verde",
1968, offset sobre cartao, acetato,
encadernagdo com tecido,

medidas variavéis, (colecdo do artista)

“Nesse periodo passei a me interessar pela apropria-
cdo e organizagdo de trabalhos existentes para for-
matar outros, os trabalhos de outros artistas passam
a ser utilizados como ready-mades, de que faco uso
para propor uma curadoria/obra, uma caixa-valise
com a minha colecao de arte. Duchamp foi o ‘culpa-
do’ por meu interesse pelas ‘colecoes’. Por apresen-
tar/organizar esses objetos, tirando-os da inércia, do
confinamento das ‘caixas’, acervos, museus, gavetas
do atelié, para expb-los como arquivos e informa-
cao."®

De fato, as curadorias e instalagdes supracitadas tém em co-
mum reunirem obras individuais — de sua colecdo ou de co-
leces institucionais — em conjunto (‘Genealogia do espacgo’,
2002, "lImagem Sitiada”, 2015) ou reproduzir obras de outros
autores sem autorizacao (Jenny Holzer, Dan Flavin, Marcel Du-
champ, Daniel Buren) como em “Information show: détourne-
ment pour rouge”, 2003, onde utiliza ainda etiquetas museo-
graficas e placas de benemérito sem as obras.



“Enquanto na outra exposicao, 'Détournement pour rouge’,
eu tinha uma cacetada de etiquetas sem as obras, em 'Ge-
nealogia do espaco' eu tinha vérias obras e uma etiqueta
s6: ‘Armando Mattos, Genealogia do Espacgo, técnica: mista,
medidas: variaveis’. Porque eu considerava aquele contexto,
aquela exposicao, como uma obra e ndo como um conjunto
de pequenas coisas que estavam ali expostas, com etiquetas
dizendo quem era o autor, qual era a técnica. Eu aboli isso,
como eu ja havia abolido anteriormente as etiquetas da expo-
sicao 'O Navegante' do Bispo do Rosério, no MNBA. Porque
eu também nao achava que era necessario, numa exposicao
do Bispo do Rosério, colocar ‘Bispo do Rosério, técnica: cor-
dao com linha..." ou o que quer que seja, porque nao interes-
sava para o espectador, sob o meu ponto de vista, a obra em
si, mas o ambiente no qual vocé estava inserido, vocé entra
no ambiente e este contexto no qual vocé esta é o ambiente
da arte. E esse ambiente ndo é uma obra sozinha que vai te
projetar uma sensagao, uma experiéncia, era o conjunto, o ar-
ranjo, a forma como elas estavam colocadas. Eu, dificilmente,
nestas situagcOes respeitava a ordem cronoldgica, por exem-
plo, [...] era uma mistura, uma coisa visual, a minha sensacao,
a minha proposi¢ao em relagcao ao ambiente."?

A recepcao do publico como problematica da arte contemporéanea
também esta presente em “Genealogia do espago” sob a forma de
insercao de algumas copias de originais como o “Grande Vidro” de
Duchamp.

“Existem pesquisas que comprovam que o cérebro, quando
esta diante de um original — quando vocé esta diante de uma
peca de arte —, produz um estimulo que te da prazer. Se vocé
disser para a pessoa que aquilo é falso, ela perde o tesao, ela
perde esse estimulo e o cérebro produz uma outra coisa.”™

Juliana Monachesi''identifica, na arte moderna, o fetiche da obra Uni-
ca, o qual comeca a ser criticado pelos artistas, como Louise Lawler,
a medida que percebem que a exposicdo é sempre um acesso de
“segunda mao” mediado pelo curador, pelo museu, pelo circuito da
arte de modo geral, e que José Augusto Ribeiro descreve como as
“informagdes” que “sdo processadas e armazenadas em discursos
ideolégicos pelo sistema de arte”, o que ele sintetiza na consideracao
do “museu como banco de dados”.

"Grande Vidro" After Duchamp, 2002, estrutu-
ra de ferro, vidro e impressao laser sobre ace-
tato, 272 x 175 x 10cm, intervencao na Galeria
de moldagens |, Museu Nacional de Belas Artes

A institucionalizacdo da arte passa a ser uma questao também
quando Mattos reativa a histérica oficina de gravura do MAM do
Rio, fechada desde 1978, ou quando cria a Coordenacéo de Ati-
vidades Didéaticas dessa instituicdo entre 1991 e 1997, ou ainda
quando é convidado a compor o Conselho do Museu Nacional
de Belas Artes ou quando faz a curadoria da mostra “Trajetéria
da Gravura Brasileira” no CCBB do Rio, com Anna Bella Geiger.
Nas instalagcoes e curadorias de cole¢des por apropriacao e re-
produtibilidade, na Bienal Anual de Buzios (BAB, desde 2007),
que funciona como residéncia artistica, e na revista BabEL (desde
2015), Mattos mantém os mesmos principios norteadores.

“A Bienal funciona todos os anos em novembro, e co-
mecou na Orla Bardot, num galpao abandonado, com
apoio do jornal O Perd Molhado, onde trabalhei como
editor nos Ultimos anos. Além do galpao, a BAB ja fun-
cionou em shopping center e promoveu intervencoes
em espacos urbanos, frequentemente 'ociosos e aban-
donados que eu pedia emprestado para usar durante
um periodo especifico'."?



Hoje em dia, a Bienal acabou se concentrando na residéncia artistica que
passou a funcionar na casa do artista, quando o atelié foi construido e ganhou
um dormitdrio extra, onde recebe artistas para convivio e produgao. E a Bie-
nal ndo necessariamente é anual, houve anos em que se fizeram duas, pois “E
quando se quiser, o ano inteiro”.

Laura Lima identifica na BAB e na residéncia a pesquisa que norteou os tra-
balhos anteriores:

"“A pesquisa do Armando € uma pesquisa que tem uma complexida-
de muito interessante sobre a convivéncia e a linguagem dos outros
artistas. Ele é um artista que tem uma producéo peculiar, pessoal,
e € também um artista que sempre trabalhou com essas questoes
de troca, também admitindo que trabalhos de outros artistas tam-
bém pudessem ser parte de uma pesquisa dele. O que eu acho in-
teressante no trabalho dele é que ele da amplitude a essa proposta
conceitual como se ele encontrasse ferramentas internas na atuagdo
desses artistas, ferramentas onde ele pode achar espacos entre, que
colocando esses artistas em conjunto, ele também pode construir
uma linguagem que também é dele. [...] O que eu acho de importan-
te na residéncia, dentro da propria casa, € que ele nao sé observa o
outro artista trabalhar, e ndo necessariamente trabalhando, ndo pre-
cisa ficar devolvendo um fazer especifico, e € um dos pontos incriveis
e que é muito coerente com o processo anterior dele de atuacdo e
conceitual é que vocé pode ter uma residéncia onde necessariamen-
te vocé nao precisa produzir um produto e isso tem muito a ver com
pensar em como é que se da um processo de arte.™

A parceria entre Mattos e Laura Lima ja se
deu em outros momentos, em “Imagem si-
tiada”, exposicao itinerante do SESC Rio,
no trabalho “Fotonovela”, no atelier do
Carlos Oswald, o qual se desdobrou no
trabalho “Felicidade de Adao”, na galeria
Laura Marsiaj, com performance de bob’N,
e continua funcionando por meio de troca afetiva e profissional.

Laura Lima e Armando Mattos, "A felicidade de Ad&o", 2004
Foto digital sobre papel, 60 x 40 cm FOTO Luciano Bogado,
com intervencao digital de Laura Lima

De fato, a gravura em metal é muito técnica e este rigor é reconhecidamente um legado de Anna
Letycia, a cor de Aluisio Carvao, as técnicas mistas de Anna Bella Geiger. Como foi dito no inicio
deste texto, tentar buscar uma origem para trabalhos que se fazem por meio de processos de
reprodutibilidade e de apropriacao, do didlogo e da troca (como lembra Laura Lima), é inevita-
velmente incorrer em falta. E é assim que ele funciona.

NU, 2017, serigrafia e esténcil
sobre papel, 100 x 70cm

1 Claudio Prado em https://www.youtube.com/watch?v=FoeTp1YaW4l. 2 Em conversa com Mauricio Rubio. 3 Texto publicado em partes. 4 Texto ndo publicado.
5 Armando Mattos em entrevista. 6 Marcos Lontra em entrevista. 7 "Armando Mattos, a imagem como campo experimental”, para a exposicao Rio Gravura no
Museu da Republica, 1993. 8 Em entrevista a Sonia Salcedo del Castillo (Publicada em Arte de expor: curadoria como expoesis. Rio de Janeiro: Nau Ed., 2015,
pp. 210-218). 9 Armando Mattos em entrevista. 10 Idem. 11 Juliana Monachesi (“Mitologias em torno da apropriacao”, texto para o livro da exposicao Imagem
sitiada, 2015). 12 Armando Mattos em entrevista. 13 Laura Lima em entrevista.
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Onde encontrar babEL

RIO

A Gentil Carioca
Rua Gongalves Ledo, 11 e 17 (Centro)

Atelié Guto Carvalhoneto
Rua Sao Clemente 238, 7°. andar (Botafogo)

Galeria Gustavo Rebello
Av. Atlantica, 1702, loja 8 (Copacabana)

Galeria Largo das Artes
Rua Luiz de Camoes, 2 (Centro)

BUZIOS

Ambar de Buzios
Rua das Pedras 116, loja 6 (Centro)

Porto da Barra - 61a. OAB Buzios (Manguinhos)

Brecho Chic
Rui Barbosa, 301 (Centro)

babEL digital
https://issuu.com/babbienal

/Babel_magazine
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babEL#6, stand Galeria Gustavo Rebello, ArtRIO 2017
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GILVAN NUNES

Umas sao mais do tempo. Outras, mais do espaco.

Por Hilton Berredo

As mais do espacgo nos poem com a cara na parede,
achatados num biombo, amassados contra uma flor,
dominados pelo ataque do ornamento em close-up.

As do tempo nos fogem, é claro, segundo seus préprios cursos.
Nao estao nem ai para nosso jogo de aprisionamento.

E mal respondem a nosso embaragcado cumprimento.

Bom dia, comprida sombra de anamorfose em flor!

Bom dia, sombra-vacuo do obstaculo sob o saltador!

Bom dia, fulgor metélico no caminho da japonesinhal!

Alids, todas fazem barulho. Sejam flores espichadas, explosado de flor,

bandeirolas flamejantes, serpenteados carnavalescos, crepitar ensolarado ou tropel.
Barulhos nascem com os ruidos que fazem tudo ser visto, os sons do pintor.

O seu jogo de empurra esfrega espalha amassa arranha arrasta:

Srrrrrrr! Rshhhhhhhh! KFfffffff! Xsihhhhhhh! Lnsggeeceeg! Vvwhhhhhhhh!

E toda uma percussao que se entrelaca com o assoviar distraido da japonesinha;

e dobra no ranger da dobradica do biombo;

e se esgueira entre cavalo e cavaleiro no instante do salto.

Alids, em todas a sofreguidao orquestrou o aflito esgrafito.

Em todas foi a urgéncia que escavou da cor viscosa essas trémulas ex-estamparias.
Esses retratos solarizados de nosso festivo esmagamento.
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“A japonezinha”, 1999, bastao a 6leo sobre papel, 150 x 120 cm
Colec&o particular New York/EUA

“Margaridas”, 1999, bastao a éleo sobre papel, 150 x 120 cm
Colecdo particular Rio de Janeiro
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O artista no seu atelié em Copacabana
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Sem titulo, 2009, cerédmica de alta temperatura
decalcada 30 x 10 cm (didmetro)
Colegéo do artista

Sem titulo, 2008, cerédmica de alta temperatura
decalcada 20 x 12 cm (didmetro)
Colegéo do artista
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Sem titulo, 2008, porcelana de alta temperatura
decalcada 28 x 10 cm (didmetro)
Colecgéo do artista



Série “Chinatown”, 2015, serigrafia sobre papel, 100 x 70 cm

Série "Chinatown”, 2015, serigrafia sobre papel, 100 x 70 cm
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trabalho de Gilvan Nunes resulta, frequentemente, da fusao de duas genealogias historicamente opos-

tas: a do fazer manual, de longa tradi¢io nas artes, entendidas como oficios que dependem sobretudo

da habilidade e dominio técnicos do artista, e a do projeto, cujo sentido reside na antecipacao da obra

pela ideia, que legitima tanto a apropriacao de objetos ja feitos (Duchamp) como a terceirizacao do

fazer, tal como ocorre na arquitetura e no design. Se por um lado o fazer manual é, portanto, para este
artista um modo processual indissociavel de seu pensamento artistico e elaboragdo poética — Gilvan parece pensar
com as maos — ele comumente cria limites para este fazer a partir de procedimentos impessoais como a apropriagao,
a impressao, a colagem e a assemblage.

As pinturas aqui mostradas, no entanto, fogem a légica acima exposta. Sio paisagens imaginarias, nas quais
motivos florais e vegetais permitem a organiza¢ao processual, expressiva e matérica da superficie das telas no pro-
prio fazer, que, no caso, reina absoluto.

Nessas tor¢oes e deslocamentos reside a forga e o interesse poético dos trabalhos de Gilvan Nunes, testemu-
nhos visuais da hibridizacdo, da edicao de fragmentos de praticas distintas, e até contraditorias, que caracterizam
tanto a vida quanto a arte contemporanea.

Fernando Cocchiarale
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“Fauno”, 2015, serigrafia sobre papel, 160 x 140 cm
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